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Think free as in free speech, not free beer

Richard Stallman

(Piensa free como en libertad de expresién,
No como en cerveza gratis)
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omo generalizacién podemos decir que el Free

Software, las Licencias o la Cultura Libre, es-

tan basadas en el principio que cualquiera pue-
de usar, estudiar, compartir y mejorar algo: un programa,
un libro, cualquier cosa, pero siempre en libertad y para el
beneficio de la comunidad.

Hace no mucho tiempo, cuando nos inicidbamos en las
andanzas editoriales, visitamos el taller de un veterano
editor anarquista. El, como casi todxs en el medio de las
editoriales “independiente”, usa y usaba Adobe InDe-
sing para maquetar sus libros, es decir, un programa no
libre, privativo.

Cuando nos preguntb qué usdbamos nosotras, y cuan-
do respondimos que LibreOffice Writer, él se limitb a de-
cir burlonamente “ipero estd muy chafa no?”. Estoy segu-
ra que él ni siquiera ha usado LibreOffice y simplemente
emiti6 su opinién sin reflexionar.

Me gustarfa iniciar diciendo que todo el contenido de este
librito est4 hecho en Software Libre y con Licencias Libres.

Todo, desde las ilustraciones, las tipografias, los progra-
mas de edicién de texto e imagen, hasta el sistema operati-
vo completo, ha sido desarrolladx y compartidx libremente.

Lo hago asi porqué mi objetivo es presentar una
muestra de los alcances de la Cultura Libre y lo impor-



MUESTRA LIBRE

tante que es para nosotras, como creadoras y editoras,
discutir las implicaciones de las licencias libres, no libres
y semi-libres que podemos encontrar en el mundo de las
editoriales “independientes”.

Este librito no pretende ser un auto de fe, mucho me-
nos purista, pretende senalar cémo, méis a menudo de lo
que se piensa, la supuesta libertad con la que nos quere-
mos conducir estd minada de conductas limitadas y poco
reflexivas como la de aquel “colega” editor anarquista.

%WEH@E%\

aﬂsﬁ’@ 8

@)@% :5? W
@ﬁﬂﬂﬁﬁﬁa i %Eﬁ
oy

I0



“ESTE LIBRO ES MIO”
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] Autogestival es un momento de encuentro de

diversos proyectos, realizado en la Ciudad de

México, en donde como el nombre lo indica es la
Autogestibén el eje central de los mismos. Ahi confluyen
editorxs, talleristas, huerterxs urbanxs, okupas, artistas
graficos, creadorexs audiovisuales, médicxs autogestiona-
dxs, etc. Nosotras también hemos participado todas las
veces que nos ha sido posible.

En una ocasién, al lado de nuestro puesto de venta se en-
contraba una chica chilena, ella trafa un libro que nos pa-
reci6 muy interesante. El manual trataba sobre ginecolo-
gfa natural con plantas. Pensamos que era un libro muy
importante que podia salvar la vida de miles de mujeres.
Desafortunadamente su precio es muy muy elevado, por
que es traido directamente desde Chile. Y a pesar de su
importancia, y debido a que se trae de mano en mano a
Meéxico, es muy escaso y dificil de conseguir.

Nosotras, como editorial, escribimos ingenuamente a la
autora para proponerle una relacién igualitaria, cooperati-
va y solidaria para sacar el libro aci. Su respuesta fue que
no le interesaba, por que ella pensaba viajar a México y
sacar su propia edicién aqui.

Para bien o para mal nos comentd que hace bastante
tiempo tenfa un proyecto editorial “independiente”. (En
este texto, sefalaremos independiente entrecomillado
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pues considero que el término es ambiguo y necesita ser
debatido). Ella, como muchxs editorxs, incluyéndonos,
tomaba textos de aqui y de alld, los maquetaba, los im-
primia y distribufa, siempre dejando que sus textos se
distribuyeran con licencia “CopyRiot” permitiendo copia
y difusién de sus ediciones “siempre que no sea para fi-
nes de lucro ;)”.

Para bien o para mal, su libro result6 tan importante,
pero tan inaccesible, escaso y caro, que unas companeras
lo escanearon y lo compartieron por Internet.

Para bien o para mal, estas compaferas son cercanas a
nosotras y nos compartieron la respuesta de la autora.
Flla se molest6 muchisimo y amenazé con denunciarlas
por piraterfa. Les reclamb que era el trabajo de varios
anos de recopilacién de saberes tradicionales de mujeres
en herbolaria y ginecologia, que respetaran su trabajo y
dejaran de compartir su libro ilegalmente.

Las compas aceptaron quitar el enlace, pero (y esto es
un secreto) nadie sabe cémo, en pequena escala, siguen
circulando algunas copias fisicas que se distribuyen recu-
perando sdlo el coste de las impresiones y por su puesto
los cada vez més inalcanzables libros originales.

Nosotras seguimos esperando la edicién mexicana que
nos prometi6 al rechazar nuestra colaboracién. Y también
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GUADALUPE RIVERA

seguimos preguntandonos si la autora, que otrora predica-
ba el “Piratea y difunde”, puede ponerle Copyright a los
saberes de todas las mujeres en las cuales se basb para es-
cribir SU libro y por qué es que ella prefiere que su libro
no circule, a que lo haga de una manera cooperativa, igua-
litaria, solidaria y sobre todo, libre.

Quizd la autora tenga sus motivos personales para ha-
cerlo asi, nosotras pensamos que puede ser de otra forma,
pero esta no ha sido la Gnica vez en que nos topamos con
actitudes que no nos parecen del todo congruentes.

Hay que hacer un paréntesis y decir que como nocién el
Copyright esta basado en una racionalidad de lo privado
de la que es dificil despegarnos y que estd completamente
normalizada en la sociedad. Es la forma en la que el siste-
ma se ha metido en nuestras cabezas y que hace sonar co-
rrecto y deseable una frase como “este libro es mio, por
que yo lo escribi y sdlo yo lo voy a vender”, aunque los
conocimientos con los que se construyd sean de otras per-
sonas y pertenezcan a la tradicién ancestral. Es parte de
un mundo que no queremos, en que alguien puede tomar
algo, patentarlo y decir que “es suyo”. No sblo reclamar
su autorfa, sino su propiedad. Hoy en dia la biopirateria,
la privatizacién de la vida y los saberes de las comunida-

15



MUESTRA LIBRE

des por parte de grandes corporaciones farmacéuticas, es
algo que nos parece escandaloso o inmoral, pero al ritmo
que vamos, tal vez un dfa eso también parezca normal.




LO POLITICAMENTE CORRECTO
Y LA AMBIGUEDAD EDITORIAL
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nécdotas como la antes mencionada las hay

de muchos tipos. Por ejemplo hay varios au.-

tores que nos han pedido que pirateemos sus
libros, pero las anécdotas més reveladoras son las que vie-
nen de procesos que se dicen “libres” o “independientes”,
incluso promotores del Software y la Cultura Libre y que
luego no lo son tanto.

Hay companeras editoras anarquistas que, por ejemplo,
cuando se enteran que estds sacando su libro, se molestan,
aunque el libro textualmente diga “piratea y difunde™.

Hay otros que ponen en sus libros licencias del tipo “se
alienta toda difusién de este texto”, pero que nunca suben
los archivos a sus paginas y cuando se los pides te inventan
una historia, para luego decirnos que su licencia en realidad
“no representaba lo que habfan querido decir”, y que los
disculparamos “por que no estaban poniendo lo editorial en
el centro” (sea lo que sea que eso signifique).

Hay otras que cuando ven un texto que t( editaste,
pero que ellas querfan sacar también, dicen “me lo ganas-
te”, como si el texto en cuestidén ahora pasara a ser propie-
dad de la editorial que lo sac primero.

Todas estas situaciones son muy extranas, por que si nos

atendiéramos a lo que expone la licencia que ellxs mismxs
colocan no tendriamos por qué generar estos conflictos o
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malestares. Parece ser que todxs ponen una licencia libre
/z “ 1.0 ”»

porque es lo més “politicamente” correcto para hacer, no

porque realmente crean en eso. Entonces estas licencias

estin funcionando como un discurso pablico que oculta

las verdaderas intenciones de Ixs editorxs.

En otra ocasién, en una radio independiente, encontré un
cartel con un mapa conceptual del Software Libre que in-
clufa programas y tipos de licencias.

La disenadora me pregunt6 que como lo vefa y le res-
pondi que muy ilustrativo. Pero conociendo a estos perso-
najes les pregunté directa y honestamente: (Lo hicieron en
Corel Draw verdad? (es decir, en software no libre). Ella
respondié que si, que habfan tenido muy poco tiempo para
entregarlo y que habfan decidido usar Software no-libre
para una campana de promocibén del Software Libre.

Lo més curioso de estas situaciones es ver como estxs
“promotorxs de la Cultura y el Software Libre” se justifi-
can. Unxs dicen que el Software Libre “es mas chafa”,
otrxs que “no les dio tiempo”, otrxs que “por compatibili-
dad no lo usan”. Esta Gltima respuesta me la dio un dise-
nador gréfico, punk, hacker y activista del Software Libre,
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que tenia su taller de disefio en un Hack Lab donde se ha-
cen encuentros de instalacién de GNU/Linux.

En Defensa del Software Libre he de decir que llevo
varios anos imprimiendo y trabajando en la misma zona
donde él tenia su taller y jamas he tenido ningn proble-
ma de compatibilidad por usar los programas que yo uso.

Es preocupante que esta sea una practica coman. Incluso
la editorial “alternativa” Traficantes de Suenos, que ha
publicado varios libros sobre el tema como En el principio
fue Ia linea de comandos, Manual Copy Left o Ciberespa-
cio y resistencia, 1o hace en Adobe InDesign CS3. Basta
revisar los metadatos de sus archivos para que cualquiera
pueda constatarlo.

Quiero dejar en claro que no pretendo juzgar estos ac-
tos, incluso adjetivarlos como incongruentes me parece
muy incémodo, sobre todo por que creo que no se trata
de ver quien es “mds puro” o “menos puro”, o quien es
mis congruente o mds incongruente. Pero no puedo de-
jar de pensar que son actitudes muy contradictorias, es
algo asi como una campana antidrogas en donde se regala
mariguana.

Es preocupante por que estos proyectos que se preten-
den construir como alternativa, en realidad, no estdn ha-
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ciendo nada por generar las herramientas libres para cons-
truir esa alternativa.

Hay que repetir que esta declaraciones no vienen del
13 M (k] . .
usuario promedio”, aquel puede excusarse diciendo que
no conoce o nunca ha usado software libre, sino de pro-

motorxs declaradxs de este movimiento.
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LA PIRATERIA ES UNA FALSA SOLUCION
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ambién he escuchado a anarquistas decir que
no importa usar Windows o Mac, Adobe o
Corel, siempre que sean pirateados.

Yo creo que el problema de usar o no Free Software va
més alld de la gratuidad.

Es cierto, mucho del Software Libre no es de pago, pero
para mi esto es un tema secundario. Para mi es mas impor-
tante lo que hay detrés y esto es la libertad como principio
y filosoffa. Por eso es importante pensar el término free
como en la libertad que tienen las aves para volar, no como
en una campana de McDonald's que ofrece refresco gratis.
Sobre la gratuidad hablaremos més adelante.

Piratear ataca sélo una parte de la esfera, es una resisten-
cia, a veces no nos queda de otra. Yo misma me he dedica-
do a la piraterfa desde los 12 anos. Pero al piratear no es-
tas construyendo nada, sblo replicas. Ademas de llenar tu
computadora de virus y cosas raras estds diciendo que so-
mos incapaces de construir por nosotrxs mismxs y que la
basura que nos ofrecen es en realidad buena.

Su software privativo es colonialista, restrictivo. En
el tercer mundo se pagan millones en licencias y renova-
ciones. No puedes saber si en el cddigo hay espias, como
se ha demostrado varias veces. No puedes mejorarlo ni
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adaptarlo a tus necesidades particulares. No puedes com-
partirlo libremente.

Lo que es peor: eventualmente quedara caduco, su ob-
solescencia estd programada de antemano.

Como editoriales independientes padecemos un gran
problema con las impresoras en ese sentido. Siempre se
descomponen, a veces no hay como arreglarlas y parece

/7 / . . .
que es mas facil comprar, usar y tirar o depender de la pi-
4 . .
raterfa china que aprender y entender como funciona una
impresora para poder repararla por nosotrxs mismsxs.
Aunque esta es otra historia.

Nosotrxs tenemos derecho a saber como funcionan las co-
sas, a compartirlas, a modificarlas a nuestro agrado y nece-
sidades, a repararlas, a construir soluciones en comunidad,
tenemos derecho a un mundo que no sea desechable.

Al piratear un software quiza resolvamos una necesidad
individual, pero estamos debilitindonos como comunidad.

26



CONSTRUIR UN MUNDO MEJOR,
NO UN MUNDO PIRATA






or eso sorprende encontrar prejuicios tan arrai-

gados y repetidos entre editorxs y disenadorxs,

incluso dentro de espacios promotores de la
Cultura Libre.

Cuando Ixs editores “independientes” dicen que el Softwa-
re Libre es “mds chafa” yo no sé que estin queriendo decir
realmente. Como herramienta de disefio editorial
LibreOffice nos ha permitido maquetar de manera profesio-
nal. Hay formas més sofisticadas como usar LaTex o Scri-
bus, pero a nosotras nos vale el LibreOffice. Hemos apren-
dido muchisimo de cémo es que estd hecho un libro usando
este programa.

En cambio muchxs companerxs que usan InDesing se
han acostumbrado a copiar un texto, dar dos o tres clics e
imprimir su nuevo libro. Cuando veo su “trabajo” me doy
cuenta que han perdido el oficio, ni siquiera se puede de-
cir que sus libros estén realmente “editados”. Esos textos
simplemente estdn ajustados a una plantilla que no saben
cémo o por qué funciona de esa manera: Libros sin salto
sildbico, con grandes “rios” y “callejones”, con “viudas™ y
“huérfanas”, con tipografias horribles, con margenes tan
mal hechos que al pasarlos por la refinadora se cortan ren-
glones o quedan ajustadisimos, etc.

Cuando Ixs disenadorxs dicen que no usan Software
Libre “porque es mas tardado” yo me digo ¢Tardado? Yo

29



MUESTRA LIBRE

no fui la que tardé 8 anos en la Univesidad para estudiar
Diseno ¢(Tardado? Tardo menos de 10 minutos en instalar
los programas de disefio grafico que uso, sdlo tengo que
escribir apt-get install gimp inkscape y listo {Tardado? Yo
no tardo 6, 12 0 18 meses sin intereses en pagar una sobre-
valorada Mac. Tampoco tardo al bajarme virus, cracks y
“medicinas”, controladores y antivirus. No tengo que ba-
jarme plug-ings que me hacen més indtil y no me dejan en-
tender como es que se hacen las cosas sino que las hacen
por mi, ni en pantallas de carga o actualizaciones de siste-
ma que no pedi.

Dificil tampoco es. Ni siquiera hay que ir a la escuela.
Tampoco hace falta ver muchos tutoriales. Todo lo mu-
cho o poco que sé lo he aprendido de la comunidad de
usuarixs de Software Libre, viendo lo que otrxs hacfan y
preguntindoles cémo resolvieron sus problemas. También
sirven los manuales o las ayudas de los programas mismos,
experimentar siempre es necesario, y como en todo, equi-
vocarse y aprender por unx mismx, sin guiones, sin escue-
las y siempre en libertad.

Pero atn asi la mayorfa de Ixs activistas mas que descono-
cer las herramientas libres, simplemente las rechazan.

30
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En una reunién con editoriales se propuso hacer un ca-
talogo colectivo, yo complementé que lo mejor era hacer
una wiki para que, de manera descentralizada, entre todxs
y en coordinacién sin mando anadiéramos contenido. He
de decir que fracasé: Ademdis de mi, nadie edit6 nada.
Tampoco quieren usar listas de correos seguras o pads
para trabajar en conjunto, se prefiere en cambio grupos de
Facebook o Whats App.

Yo creo que la mayoria de las personas que responden
que “es més tardado”, “es mas dificil”, o “no es tan bue-
no” en realidad nunca han usado el Software Libre y sim-
plemente se limitan a repetir el discurso irreflexivo y pre-
juiciado que nos vendié Microsoft o los competidores co-
merciales para hacer frente a la amenaza de la Cultura Li-
bre. Si estxs compafierxs respondieran por ejemplo “no
uso Software Libre por que no sabfa que existia” la histo-
ria serfa diferente, en cambio compran y venden el discur-
so del rechazo, el discurso de los dominantes.

(El Free Software es dificil? Yo veo que quitarse los pre-
juicios es lo verdaderamente dificil.

Por eso mismo las alternativas sostenidas por una comu-
nidad son aGn méis importantes. Debian GNU /Linux es
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un ejemplo de esto, es un sistema operativo libre (y gra-
tuito), completo, seguro, estable y exitoso en donde nin-
guna empresa estuvo involucrada en su desarrollo, en
cambio es mantenido por una gran comunidad de usua-
rixs y desarrolladorxs autoorganizadxs y voluntarixs.
Ubuntu, la distribucién més conocida de GNU /Linux,
estd basada en Debian.

La comunidad Debian no desarrolla esto por un lucro, no
son remunerados en dinero. Lxs desarrolladorexs indivi-
duales lo hacen por que creen que asi, colaborativamente,
es mejor. Ellxs regalan su trabajo, o mejor dicho, lo donan,
lo dan como una reciprocidad a la comunidad y para un
objetivo que implica un bien comln para todxs, no para
unos cuantos.
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LA DONACION ES UN PRINCIPIO
QUE CREA COMUNIDAD






a Cultura Libre cada vez mis demuestra su for-

taleza. AlGn en el mismo Windows hay mucha

gente que usa programas libres. Del navegador
Internet Explorer hoy sblo quedan memes, del Windows
Media Player nadie quiere saber nada. Todxs hemos usa-
do Mozilla Firefox para navegar en internet. Firefox es,
aunque usted no lo crea, Software Libre. Mucha gente
usa VLC, otro programa libre, en lugar del reproductor
de Windows.

Hace anos, en los albores del Internet, nadie hubiera ima-
ginado que una comunidad de personas que creen en la
Cultura Libre pudiera hacer frente a Microsoft, el otrora
gigante de la industria informatica. Hace muchos anos te-
ner la Enciclopedia Encarta de Microsoft era un simbolo
de prestigio, era un material de consulta casi obligado.
Hoy nadie la recuerda.

En cambio Wikipedia, otra comunidad mantenida por
donaciones y trabajo voluntario, es una de las 10 paginas
mas visitadas en el mundo. Miles de wikipedistas se asegu-
ran que su contenido sea de calidad y til para la humani-
dad. Ni siquiera hay que estar registrado para aportar o
crear un articulo. Y lo que es mas importante, todo su con-
tenido es libre, disponible sin ninguna restriccién para cual-
quier uso que se le quiera dar, incluyendo el uso comercial.
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Las ilustraciones de este librito han sido hechas en GIMP
e InkScape a partir de contenido del proyecto Wikipedia.
También se ha escrito y editado en LibreOffice Writer,
con tipografia libre Goudy Bookletter ro1r del tipbgrafo y
esperantista Barry Schwartz.

Como usa contenido libre, este librito también estd pu-
blicado en licencia libre. Puedes hacer mucha cosas con él,
puedes quitarle la grapa y fotocopiarlo. Puedes descargar-
lo de Internet, puedes bajar el texto y ponerle un prélogo,
un indice, puedes agregarle capitulos, puedes quitarle ima-
genes y ponerle las que ta quieras, puedes traducirlo libre-
mente o incluirlo en una antologfa, no necesitas permiso.

Incluso puedes hacer tus propias versiones, copiarlas,
regalarlas o hasta venderlas.

Yo misma he encontrado textos de nuestra editorial foto-
copiados. Nosotras mismas alentamos que esto pase, mu-
chos libros los hacemos engrapados como folletos para que
sea mas fécil fotocopiarlos, ponemos los enlaces a los archi-
vos originales o subimos contenido a péginas libres como
Wikipedia. Incluso imigenes que hemos compartido libre-
mente ahi hoy estin en otros libros que ni conociamos.
También hemos visto nuestras imagenes decorando la pa-
red de algln restaurante o su mena.
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ace mucho tiempo que venimos cuestionando

la idea de gratuidad y los efectos nocivos que

conlleva. Antes de seguir debo aclarar algo
muy importante, este librito no es gratis. Desconfiar de
aquello que se dice gratis. Tales cosas no existen, siempre
siempre alguien tuvo que pagar ese coste, a veces median-
te el robo, a veces mediante la explotacién. Usualmente
algo que es presentado como gratuito, por el gobierno por
ejemplo, en realidad ya fue pagado por todxs, con los im-
puestos. La palabra gratis oculta este hecho.

La gratuidad tiene otro efecto nocivo y es que acostumbra
a las personas a simplemente recibir, despojandolas de la
capacidad de ser reciprocas.

Al normalizar el hecho de que hay cosas gratis las per-
sonas también se vuelven insensibles ante el hecho de que
esto costé a alguien mds, sea como donacidn, sea por robo,
sea por subvencién estatal.

Durante varios anos nosotras compartimos nuestros sabe-
res en diversos talleres, uno de los més exitosos fue el de
encuadernacién. Como creemos en un mundo donde debe
importar més las relaciones entre personas que entre dine-
ros decidimos que los talleres no tuvieran un costo sino
una donacién voluntaria.
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Nuestro error fue pensar que, a pesar de que insistfa-
mos que el taller no era gratuito, que incluso trasladarnos
al lugar donde se ensenaba implicaba un costo para todxs,
la gran mayoria de las personas nunca entendieron el pa-
pel de la reciprocidad que estdbamos buscando crear.

Ellxs asumian que, al igual que la educacién piblica o
los programas de gobierno, era nuestro deber darles. Toda
esta gente casi nunca, o nunca, aportaron nada al taller. A
lo mejor les daba pena pensar que su aportacién econbémi-
ca serfa muy pequena, pero no les daba pena irse sin dar
nada y recibir todo.

Y no estoy hablando de dinero, ha quedado claro que
nunca dieron un peso por el taller de tres meses, sino que
muchas veces tomaban una actitud muy extrana: llegaban
sin saludar, se marchaban sin despedirse, regateaban las
cooperaciones, se llevaban material colectivo a su casa, lle-
gaban tarde, se iban temprano, faltaban y querfan que se
les repusieran las clases, y al finalizar el taller incluso te-
nian el descaro de pedir que continuara para que pudie-
ran seguir aprendiendo nuevas técnicas.

Algo que aprendimos muy ripido fue a valorar nues-
tro tiempo, y lo aprendimos a las malas. En los primeros
talleres hubo gente que nos pedia abrir una nueva clase en
un horario diferente por que, por diversos motivos, no po-
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dian asistir al programado. Las primeras veces accedimos
y cuél fue nuestra sorpresa al ver que las personas por las
que habfamos dado un tiempo extra en nuestras vidas ni
siquiera se presentaban a clase.

Cuando nos encontramos a esta gente en los pasillos de
la escuela a veces ni nos saluda o nos dirige una mirada, es
como si jamds nos hubiéramos conocido.

Por su puesto que no todas las personas se portaron de
esa manera, las menos entendieron que el taller iba més
alld de aprender una técnica de encuadernacién y se trata-
ba en cambio de crear comunidad. Estxs companerxs, aun-
que a veces tampoco cooperaran econdmicamente, siem-
pre estaban dispuestxs a ayudar. A veces trajfan comida
para compartir con el grupo, se esperaban al final para
ayudar a limpiar el espacio, llegaban temprano para aco-
modar las mesas y las sillas, donaban material e incluso se
apuntaban como talleristas para seguir ensefiando lo que
habian aprendido a otras personas.

Se convirtieron en personas muy valiosas en nuestras
vidas y nos han ayudo siempre que lo hemos necesitado.
Mis que amigxs ahora son nuestrxs companerxs de lucha,
de vida, de aprendizaje.
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Asi que si este libro no te costd es por que alguien mis ya
pagb su precio. Ese libro, su contenido, su hechura y su
propuesta, no son gratuitos, son una donacién.

Wikipedia, GNU/Linux, nuestros talleres de encuaderna-
cién, otros proyectos como Arduino o el idioma universal
Esperanto, todos estos ejemplos buscan demostrar que es
mejor construir un mundo basado en la comunidad y que
es mejor hacerlo cooperando que compitiendo. Que todo
debe servir para todxs y no para que una minorfa oprima
a los demas.

Esta filosofia estd plasmada, de forma abstracta, en diver-

sas licencias libres.
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uizd parezca increfble si cuento que hemos vendi-

do libros piratas a sus autores, y no sélo eso, hasta

nos piden que sigamos pirateando sus libros. Lo
anterior sonard tan extrafio como decir que los derechos de
autor no protegen la propiedad intelectual de los autores,
todo lo contrario, el Copyright estd més enfocado en censu-
rar que en proteger. Un repaso histérico como el descrito
en el librito Historia del Copyright nos hard ver que esta
idea, el Copyright, se origina desde los gobiernos para po-
der decidir quién publica, qué publica y cémo publica.

No es este el lugar para hacer un repaso de esta historia,
basta decir que esta censura, aunque nos pueda parecer
extraia o anacrbnica, sigue vigente en nuestros dias. Y
estd més viva, no podia ser diferente, en una de las institu-
ciones medievales mis antiguas que sobreviven hasta hoy:
La Universidad.

Varios de estos autores que nos han pedido que piratee-
mos sus libros lo hacen por que sus publicaciones ya han
sido impresas y distribuidas por sus universidades. Aun-
que de alguna manera ellos se han beneficiado de esto han
pagado un precio muy caro: han cedido sus derechos de
autor a las editoriales universitarias. Ellos podran poseer
la autorfa, pero no el derecho de reproduccién de su obra,
es decir el Copyright.
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Las aportaciones de estos investigadores son muy im-
portantes, por eso decidimos difundirlas pirateadas. Los
resultados de sus estudios contradicen la forma en la que
la teoria hegeménica pretende hacer funcionar al mundo.
Entonces las Instituciones y Universidades hacen algo
muy inteligente, en lugar de censurarlas e impedir su di-
fusién, esto las convertirfa en atractivas obras prohibi-
das, las publican.

Obviamente no las promocionan como teorias revolucio-
narias que ayudardn a pensar y construir un mundo mejor,
ni las distribuyen de forma masiva en tirajes de cientos de
miles, como si hacen con sus autores mainstream.

Lo que estas editoriales hacen es imprimir ediciones
muy reducidas. En la UNAM, por ejemplo, si bien te va
serdn hasta 300 libros, y jamés vuelven a ser publicados.
Algunos de estos libros son regalados a Ixs autorxs, otros
pocos dados a bibliotecas o a investigadorxs, pero la mayo-
ria permanecerin indefinidamente en las bodegas de las
universidades, traspapelandose, olvidindose o esperando
el tiempo suficiente para ser desechados sin causar mayor
escandalo, impidiendo que lleguen a sus lectorxs. Esto no
es ninguna exageracion, lo he visto con mis propios o0jos.
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La parte més terrible de esta realidad es que si el autor
quiere sacar mas libros tendrd que comprarselos él mis-
mo, si los encuentra, por que si solicita una reimpresién
a su universidad esta le respondera que eso ya no se pue-
de hacer, que el libro ya se ha publicado y hay que darle
oportunidad a otros nuevos autores. Un sistema de cen-
sura terrible y sutil.

Por eso hay autores que recurren a la autopirateria,
por que ya no pueden imprimir el libro por ellos mismos,
dado que han cedido los derechos de publicacién a sus ins-
tituciones y sus obras simplemente no circulan. Han ven-
dido su alma al diablo, como se dice coloquialmente.
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i bien en estos casos la piraterfa ayuda a la difu-

sién de ideas creemos que este es un Gltimo recur-

so. Es por eso que nosotras publicamos bajo licen-
cias libres, que permiten la difusién de las obras y garanti-
zan su libre acceso.

Esta licencias tienen su origen en los inicios de la inform4-
tica, en el momento en que estudiantes y profesorxs te-
nfan que programar por ellxs mismox casi todo. Entonces
si alguien creaba un programa, que por ejemplo conectaba
una impresora a una computadora, compartia el cddigo
con todo mundo de manera libre, y este podia ser usado,
estudiado, difundido o mejorado con una condicién muy
simple: que se siguiera compartiendo bajo los mismos prin-
cipios mediante los cuales fue liberado.

Con el tiempo estas licencias tomaron diferentes for-
mas y se adaptaron a diferentes situaciones, pero en el ori-
gen la idea es la misma, mejor cooperar que competir.

Aunque estin presentadas como convenciones sociales
abstraidas, las licencias libres en realidad son relaciones
entre personas. Al colocar una licencia en una obra se
estd explicando cémo es que esa obra va a ser usada por
una tercera persona, que normalmente no conocemos.
Siempre es mejor llegar a un acuerdo en persona con Ixs
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editorxs y autorxs, pero cuando no se puede sirve mucho
ayudarse de las licencias.

El extremo menos libre serfa el Copyright, el “todos los
derechos reservados™. Del otro lado tenemos el Copyleft,
el dominio pablico o el “ningn derecho reservado”. En
todos los casos el o la autora tiene el “inalienable” derecho
de ser reconocido como autor o autora de su obra, aunque
esto no implica que se le deba citar como tal. Aun asi exis-
ten personas que deciden renunciar voluntariamente a
este derecho de autoridad y publican su obra de forma
andnima, pero esto es otra historia.

En medio de estos dos polos de los derechos de autor
hay muchas posibilidades, pero basta decir que las varia-
ciones estan enfocadas a abrir o restringir los derechos de
compartir la obra, hacer obras derivadas, citar la fuente,
darle un uso comercial o compartir bajo las mismas licen-
cias. En cualquiera de estos casos se habla de “Algunos
derechos reservados”.

Las licencias méis populares de este tipo se denominan
Creative Commons, y permiten especificar a Ixs creadores
qué derechos deciden liberar y cudles se reservan.
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Las licencia son entonces méis que una frase en la hoja le-
gal de un libro, son una declaracién del tipo de relacién
que hay entre creadorxs y beneficiarixs (usuarixs).

Hay otra cosa que hay que aclarar: legalmente hablando
las libertades de las licencias son aditivas, por ejemplo, a
algo que esta liberado bajo dominio pablico no pueden
restarsele libertades que restringen su difusién. Por el
contrario, algo que tiene derechos de autor si puede, bajo
diversas condiciones, sumar libertades. Esto sucede co-
muanmente con obras de autorxs que tienen mucho tiempo
de haber fallecido.

Adn asi hay editoriales que publican obras que son de
dominio pablico, El Quijote por ejemplo, pero en su hoja
legal puede leerse “todos los derechos reservados, prohibi-
da su reproduccibén por cualquier medio”. Esto es una ver-
dad y una mentira, a la vez que es una trampa, por que la
editorial no puede revocar libertades a la obra de Cervan-
tes, ya que esta hace tiempo pertenece al dominio pablico,
pero la editorial si puede reclamar derechos por las obras
derivadas; composicién tipogrifica, maquetacién, ilustra-
ciones, arte de la portada, traduccibn, etcétera.

De este modo de los contenido en dominio pablico pue-
den hacerse obras derivada no libres. Un tema complejo.
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Pero no son este tipo de proyectos de los que me inte-
resa hablar, si no de los proyectos alternativos, libres, au-

tébnomos o como se les llame.

Para el caso de este librito podria haber decidido liberarlo
en una licencia de dominio pablico, no reservindome nin-
gan derecho sobre él. Como hemos visto el dominio pabli-
co, el Copyleft, es el grado maximo de libertad en el que
se puede liberar una obra. Pero, como la licencia no lo
prohibe explicitamente, algunas personas podrian hacer
obras derivadas en licencias no libres. Por eso, es que he
optado por otro tipo de licencia que garantiza la libertad
de compartirlo, usarlo y hasta venderlo.

La mayorfa del material que circula en editoriales y
proyectos independientes tienen bastantes libertades, mu-
chxs creadorxs no tienen problemas con compartir pabli-
camente su obra excepto por una cosa: el uso comercial.
Es de lo més comln encontrar que esta sea el Gnico dere-
cho que se reservan. Creo que este es el punto menos en-
tendido de todo el mundo de las licencias libres.

Y creo que estamos confundidos con respecto a esto por

que los conceptos que engloba no estin siendo explicados
correctamente.
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Si alguien pone a un libro una licencia de tipo “Permitida
su libre difusién sin dnimo de lucro” {Qué debo entender
por lucro? Si yo como cooperativa tomo el libro, lo repro-
duzco y lo vendo ¢Estoy lucrando con ello? Si a algn go-
bierno le gusta mi obra y decide republicarla y regalarla
¢{Estaria de acuerdo con esto? Si alguna corporacién edito-
rial toma el libro, lo reimprime y lo vende a un precio ra-
zonable ¢Se estd hablando de lucro o ganancia?

Creo que lucro es una palabra ambigua que para algu-
nos significa peyorativamente “provecho excesivo y abu-
sivo” y para otros simplemente “ganancia” o “utilidad
comercial”.

Creo definitivamente que debemos eliminar esta pala-
bra de nuestro vocabulario, y de nuestras licencias, o al
menos senalar claramente las condiciones de los distintos
tipos de intercambio monetario que existen.

Aqui es donde uno se da cuenta que la licencia son mds
que palabras abstractas en un libro. Son mas que términos
legales. Son historias de personas, proceso de creacién y dis-
tribucién, relaciones humanas. Son declaraciones de princi-
pios que si no se van a respetar mejor no poner nada.
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Y digo que son méis que términos legales por que en
méis de una ocasién ha sucedido que una obra con Copyri-
ght ha sido pirateada por empresas o gobiernos sin que el
o la “legitimx” duenx de esos derechos pueda enfrentar le-
galmente a una batalla contra una gran corporacion.

Y digo que son declaraciones de principios por que
mis alld de la “legalidad” con las licencias estas diciendo
como crees que puede funcionar tu mundo.

No seas como las anarquistas que ponen “piratea y difun-
de” y luego se molestan cuando ven que alguien més re-
produjo su libro. No seas como esa editorial que dice que
puedes reproducir su obra, pero cuando hablas directa-
mente con ellxs para pedirles el archivo te dicen en secre-
to que esa no es una posibilidad. O como esos otros pro-
yectos que dicen “sin uso comercial” y cuando les dices
que quieres reproducir su obra te piden un porcentaje en
euros para liberarte el archivo.

Por eso lo digo claramente, no pongas una licencia a
una obra si no vas a creer en ella.

Para nuestra editorial anteriormente optamos por una li-
cencia de Creative Commons, hasta que encontramos La
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Licencia de Produccién de Pares, que se adapt6 mejor a

nuestros requerimientos.

Esta licencia, como su nombre lo dice, estd enfocada a la
produccién y reproduccién de obras entre pares. Se puede
resumir en tres puntos, de los cuales el Gltimo, la repro-
duccibn no capitalista, es el que més nos interesd.

Bajo la Licencia de Produccibén de Pares
Ud. es libre de

*  Compartir - copiar, distribuir, ejecutar y comuni-
car pablicamente la obra
*  Hacer obras derivadas

Bajo las siguientes condiciones

Atribucién - Debe reconocer los créditos de la
obra de la manera especificada por el autor o
el licenciante (pero no de una manera que su-
giera que tiene su apoyo o que apoyan el uso
que hace de su obra).
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Compartir bajo la Misma Licencia (Share
Alike) - Si altera o transforma esta obra, o ge-
nera una obra derivada, sblo puede distribuir la
obra generada bajo una licencia idéntica a ésta.

No Capitalista - La explotacién comercial de
esta obra sélo estd permitida a cooperativas,
organizaciones y colectivos sin fines de lucro,
a organizaciones de trabajadores autogestio-
nados, y donde no existan relaciones de explo-
tacién. Todo excedente o plusvalia obtenidos
por el ejercicio de los derechos concedidos por
esta Licencia sobre la Obra deben ser distri-
buidos por y entre los trabajadores.

Como senala el periodista espafiol Bernardo Gutiérrez: el
Copyfarleft o “licencia de produccién de pares” va més
alld del Copyleft, y este “puede ser muy eficiente para
parar la explotacién del procom(n por parte de multina-
cionales y empresas netamente capitalistas. También es
una opcibn interesante para el hardware abierto: tal vez
algunas pequenas firmas tecnolégicas se animen a abrir
su cbdigo sabiendo que las grandes multinacionales no se

/ . . "
aprovecharin de su conocimiento”.
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ste libro es una donacién, lo escribo como un re-
galo a una (futura) comunidad de creadorxs.
Este libro es para todas y todos.

Lo he escrito para que cualquiera lo pueda leer y compar-
tir, pero sobre todo para que sea reflexionado por editor-
xs, disefiadorxs y creadorxs en general. Pretende abordar
temas complejos en un lenguaje sencillo, por eso esta lleno
de aprendizajes y anécdotas que me han sucedido. Se que
hay muchas cosas que no estin suficientemente desarrolla-
das aqui, pero espero que la curiosidad del o la lectora
haya sido despertada.

Este libro no es una muestra gratis, pero si es una muestra
libre de los principios de libertad creativa por los cuales
nos guiamos para construir un mundo mejor.

El aprendizaje libre, el don, la retribucién, la reciprocidad
son los momentos donde las personas recuperamos nues-

tra capacidad de hacer comunidad.

La comunidad es el lugar en donde las personas crean, dis-
frutan y comparten en libertad.

O como solia decir en los talleres de encuadernacién:
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“Si th tienes una moneda y yo tengo otra, y cada
quien da su moneda al otrx, nos quedamos ambxs con
una sola moneda.

Pero si tG tienes una idea y yo tengo otra, y cada
quien comparte su idea al otrx, nos quedamos ambxs con
dos ideas.”

Ahora es tu turno de seguir compartiendo.

GR.

Cuicuilco, a 11 de febrero de 2017
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ANEXO 1
EL ULTIMO VUELO DEL OSIRIS






1 Ultimo Vuelo del Osiris es un dramitico capi-

tulo de la aclamada saga cyberpunk Matrix. Du-

rante un vuelo de vigilancia la nave Osiris y su
tripulacién detectan un enorme ejército de maquinas con-
centrado justo por encima de Sion, la Gltima ciudad de Ixs
humanxs. Perseguido por miles de centinelas enemigos, el
Osiris se ve envuelto en la doble misién de defenderse y
alertar a Sion del colosal ataque que se avecina. Desespe-
radxs y como Gltimo recurso la tripulante Jue se ofrece
como voluntaria para entrar en la Matrix y enviar el men-
saje de alerta. Jue tiene que aprovechar cada segundo para
correr y acceder al sistema de Correos de Matrix. Aunque
el Osiris sucumbe al ataque, y esto le cobra la vida a sus tri-
pulantes, Sion es alertada y logra organizar su defensa.

Como muchxs seguramente conocen, la trama de Matrix
se desarrollada en un futuro post apocaliptico donde Ixs
humanxs son recursos minados por las miquinas, en un
mundo artificial al que estdn conectados permanentemen-
te. Pese a ello unxs pocxs habitantes libres pelean una
dura batalla por su humanidad, usando la Matrix, la reali-
dad virtual de las miquinas, y accediendo a ella mediante
redes piratas como medio para intercambiar informacién
de manera rapida y eficiente.

Pero imaginemos por un momento que el Osiris no pue-
de acceder a la Matrix, que la Gltima resistencia humana
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no es capaz de piratear sus comunicaciones y transmitir en
ella. O peor aGn, un escenario en donde sean las miquinas
mismas las que proveen las comunicaciones a Sion.

Desde hace algGn tiempo atras, debido a situaciones de las
cuales no hay mucho tiempo para profundizar, he desarro-
llado la idea de que nosotrxs vivimos ya en un un mundo
arruinado y ocupamos el lugar de muchos pequenos Osiris,
y nuestro lugar es el de mensajerxs, vigias dirfan los zapatis-
tas, que alertan sobre la tormenta que se avecina.

Desafortunadamente, a diferencia de los futuristas pro-
tagonistas de Matrix, nuestro proveedor de telecomunica-
ciones es parte de la misma maquinaria que deseamos
combatir.

Antes de continuar quiero decir que yo no soy una perso-
na que haya estudiado informética o soy técnico en ningu-
na cosa. En ese sentido mi participacién quiza esté menos
profunda que muchas que se presentardn el dia de hoy. Es
més, mi oficio tiene que ver mds con la encuadernacién ar-
tesanal desarrollada durante la Edad Media que con la
instalacién de redes.

Yo simplemente soy una persona curiosa que desde
nino se ha interesado por el estudio y aprendizaje de cosas
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relacionadas a las computadoras, por puro placer por el
conocimiento libre. También tengo que decir que para mi
la escuela siempre fue un pesar, seguro que muchxs com-
parten esa idea. Més ain, las cosas que han sido realmen-
te importantes en mi vida no las aprendi en un salén de
clases sino en la vida misma. La instalacién de infraestruc-
tura de redes libres es una de ellas.

En mayo de 2011, hace ya algunos anos, yo participaba
como tallerista en el Auditorio Che Guevara, donde justa-
mente compartia mis conocimientos sobre encuaderna-
cién. Durante esa época Ixs compas del Hacklab Auténo-
mo, ahora Rancho Electrénico, impartieron una taller de
redes en malla. El taller consistia bdsicamente en instalar
un firmware muy especial a un tipo particular de Rou-
ters. Se trataba de hackearlos pues, flashearlos, para ins-
talarles DD-WRT 'y acceder a sus caracteristicas comple-
tas, que venian bloqueadas con el firmware por defecto
que instalaba el fabricante.

El proceso no es taaaaan complejo pero si es delicado,
pues si los pasos no son seguidos de manera correcta se
corre el riesgo de “brickear™ el router, es decir de conver-
tirlo en un ladrillo (brick) y dejarlo inutilizable perma-
nentemente.
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Afortunadamente existe una amplia comunidad que
no sdlo han desarrollado un firmware capaz de abrir las
capacidades de los routers, (lo cual ya es una real pende-
jada por que significa que esos pequenos aparatos estin
hechos para muchas mas cosas pero por cuestiones de
mercado son limitados) sino que ha experimentado en
cientos de modelos diferentes y se han tomado el tiempo
de compartir su conocimiento en guias que te explican
como hacerlo y especifican sobre los diferentes modelos y
routers para saber si es posible flashearlos o no, o si estdn
en fase experimental, etc... hay una wiks al respecto llena
de informacién muy muy completa proveida por Ixs
usuarixs y desarrolladorxs.

Digo que es impresionante por que, como en la comu-
nidad Arduino o la comunidad Debian, las personas au-
torganizadas con este espiritu hacker estdn demostrando
que podemos crear soluciones que respondan a las necesi-
dades reales de Ixs usuarix incluso superando las que nos
ofrecen los fabricantes o incluso fabricando nuestro propio
hardware como las impresoras 3D.

Pero para flashear un router primero hay que tener un

router. En la ciencia ficcién cyberpunk hay un tipo de per-
sonaje recurrente, carrofierxs, chacharerxs como me gusta
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llamarle, o scavengers como se dice en inglés. En una so-
ciedad que vive sobre los desechos de la civilizacién Ixs
scavengers son estas personas que recuperan de la basura
piezas o aparatos que todavia sirven y pueden ser usados
por Ixs supervivientes. Pues créanlo o no de esa forma se
recuperaron los primeros routers que usamos para expe-
rimentar en el taller en el Auditorio Che Guevara. Inclu-
so los routers usados que yo posteriormente consegui
por Internet, a un precio bastante conveniente, son recu-
perados por scavengers de California y traficados a Ti-
juana para ser vendidos.

Nuestros primeros éxitos nos llevaron a experimentar
cada vez ms con la posibilidad de instalar redes mis gran-
des, de tratar de conectarlas a un punto de acceso de In-
ternet y llevarlo lo més lejos posible. Incluso empezamos a
experimentar con la creacién de antenas para lanzar la se-
nal inaldmbrica muchisimos metros més de donde estaba
el router. Sobre esto Gltimo descubrimos que hay también
una amplia comunidad de personas que han experimenta-
do a crear todo tipo de antenas wifi usando, pricticamen-
te, basura: antenas de televisién satelital, latas, CDs usa-
dos, papel aluminio, botes de papas pringles o cosas asi.

El taller fue una experiencia muy grata, por que se con-
virtié en un espacio para el aprendizaje libre, donde todxs
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aprendiamos por el gusto de experimentar y no por que
un maestro nos impusiera contenidos. Todxs aprendimos
cosas nuevas, no sdlo los compas talleristas.

Poco después la banda de la Okupa Altepetl, una casa
okupada en la zona de los cerros de Tlalpan, nos invitd
para que Ixs ayudidramos a reparar unas computados que
les habian donado. Como buenxs Scavengers, como buen-
xs chacharerxs, tomamos las piezas que nos servian de
toda aquella basura electrénica.

Fueron varios dias de trabajo entre polvo y cables, ar-
mando y desarmando computadoras viejisimas, viendo
que componentes servian y cuales eran los de mejor ca-
pacidad para poder reconstruir algin equipo decente. In-
sisto en que yo nunca he estudiado formalmente nada de
cosas técnicas, todo esto lo sé por que soy una persona
muy curiosa y desde siempre he armado y desarmado mis
computadoras, a veces con buenos resultados, otras no
tanto. Al final logramos armar unas cuatro computado-
ras totalmente funcionales, a las que por supuesto les ins-
talamos Debian y Xubuntu.

Lxs compas del Altepetl también querian ponerle In-
ternet a esas computadoras para que fuera un centro de
acceso, asi que nos colgamos de una red que andaba por
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ahi y usamos un router que ya tenfa flasheado con DD-
WRT para puentear la red hasta las computadoras.

Ese primer centro de cémputo fue armado de la basura,
usando routers sacados de la basura y operado con so-
ftware y firmware libres, ademas que todo estaba en una
casa okupada.

Desafortunadamente casi un ano después el Altepetl
fue desalojado, nosotrxs estdbamos en Cherdn, Micho-
acdn, donde participamos en un encuentro compartiendo
nuestros talleres de encuadernacién y disefio grafico en
Software Libre y ahi nos agarré la noticia.

Un par de anos después la experiencia de construir un
centro de cémputo de la basura se repitié. Esta vez fue en
la Casa Nacional del Estudiante, en la Lagunilla, en el
centro de la Ciudad de Meéxico. Ahi Ixs compas tenian
por toda la casa varias computadoras que habifan sido
abandonadas. La primera tarea fue recorrer los cuartos
buscando teclados, monitores y CPUs. Luego los desen-
samblamos y probamos las piezas. Tras varias noches de
trabajo logramos ensamblar tres computadoras.

Cada una de las computadoras llevé un nombre, una se
llamé Zapata, otra Lucio y otra Argelia, también en Inks-
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cape diseié un cartel con una breve explicacién del nom-
bre de las computadoras.

Al igual que en el Altepetl la intencién era ponerle In-
ternet a las computadoras. Igual que en el Altepetl en-
contramos una red y nos colgamos en ella, literalmente.
La dificultad aqui radic6 en que la red estaba a unos 100
metros de las computadoras, por lo que hubo que usar un
router como punto de acceso para puentear la red y luego
mandarla con cable de Ethernet hasta las computadoras.
En la Casa del Estudiante tenfan mucho cable que no se
usaba, pero yo no tenia una idea de como es que se hacia
o se probaba el cable.

Con ayuda de un companero de la casa, una poncha-
dora que alguien me dond y tutoriales de Internet apren-
di a “ponchar” el cable de Ethernet y usando unos Swi-
chs que también nos encontramos pudimos llevar Inter-
net a estas compus. En realidad la conexién era de muy
mala calidad, pero era mejor que nada. Las computado-
ras servian para lo mds bésico como hacer tareas en
Open Office y un poco més.

Algunas noches las pasamos jugando Open Arena
usando la Red Local que habiamos instalado. En esa épo-
ca también alguien nos habia regalado un Scaner que ya
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pensaban estaba obsoleto por que no se conseguian los
drivers pero gracias a Xsane se pudo habilitar para su uso.

De esta experiencia ya son unos tres anos que han pasado.
Desafortunadamente el Centro de Cémputo cayé en desu-
so pero alguna maquina de las que reparamos sigue fun-
cionando. De la experiencia en el Altepetl ya son cinco
anos y aunque el Altepetl ya no exista se quedd el apren-
dizaje. Del taller de redes en el Che Guevara unos cinco,
pero yo sigo conservando el primer router que flashe ahiy
que ayudd en todos estos espacios.

{Pero de todo esto qué nos queda?

En primer lugar me gustaria senalar que todos estos es-
pacios son (o eran) espacios auténomos, okupados, inde-
pendientes. El Auditorio Che Guevara ha sido muy im-
portante como un espacio para el aprendizaje libre, un
lugar donde pudimos compartir nuestros conocimientos,
experimentar a partir de nuestras iniciativas individuales
y necesidades particulares, pero siempre de todo para to-
dxs y en conjunto.

Mantener espacios libres, Zonas Auténomas Tempo-
rales como dijeran por ahi, es importantisimo por que si
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no es ahi no podemos esperar a que sean las empresas o
los gobiernos los que nos vengan a proporcionar un lugar
para crear nuestra autonomia de la forma y de los modos
que nosotrxs decidamos. El Auditorio Che Guevara o el
Rancho Electrénico son estos espacios en donde nosotrxs
podemos recuperar nuestra capacidad de compartir y de
aprender.

En segundo lugar, la Casa del Estudiante o el Altepetl fue-
ron lugares en donde ese conocimiento libre tuvo una apli-
cacién practica. O sea que estos espacios tenfan una nece-
sidad muy concreta que era habilitar centros de cémputo
pero que no tenian muchos recursos. Como comenté prac-
ticamente todo se recuperd de lo que se pensaba que no
servia, o sea que con este conocimiento y con Software Li-
bre estamos peleando contra la Obsolescencia Planificada.

Entonces estos centros de computo se convirtieron en
Espacios Demostrativos, donde realmente la gente podia
ir y usar una computadora que tenfa instalado Debian o
Xubuntu y se les explicaba a Ixs usuarixs que era el so-
ftware libre y todo lo que podiamos hacer con él, lo que
ya habfamos hecho. No era un choro mareador o una
idea, era una realidad. Estos espacios demostrativos son
importantes por que es ahi donde nosotrxs recuperamos
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nuestra capacidad de hacer, de resolver nuestras necesida-
des por nosotrxs mismxs sin que tenga que venir un profe-
sional que nos puede estar diciendo mentiras para sacar-
nos més dinero.

En tercer lugar, todo esto no hubiera sido posible sin que
existiera una gran comunidad de gente compartiendo todo
lo que sabe: ponchar un cable de Ethernet, flashear un
router, armar una antena wifi, ensamblar una computado-
ra, desarrollar un sistema operativo como Debian o so-
ftware como Inkscape o Xsane.

Estas comunidades basadas en intereses comunes son
importantisimas, es la forma en la que demostramos que
no necesitamos sus empresas, ni sus escuelas culeras o sus
modelos asistencialistas del estado. Somos nosotrxs Ixs
hackers, 1xs scavengers, Ixs usuarixs, Ixs desarolladorxs
Ixs que podemos ir resolviendo nuestras necesidades por

NOSOtrxs mMismxs.

Por ejemplo, yo no se que tan cierto sea, pero en el taller
del Che Guevara me contaron que durante las revueltas
en Egipto el gobierno “bajé” el swich del Internet en el
pais, entonces la poblacién se encontrd incomunicada. Se-

gln me contaron la gente puented redes desde las fronte-
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ras de Egipto, donde se conectaban a Internet usando rou-
ters flasheados, hasta las ciudades del interior, rompiendo
el cerco que la dictadura les habfa tendido.

Entiendo bien que aunque ni en el Altepetl ni en la
Casa del Estudiante nuestro proveedor de Internet era
autdénomo, sino mas bien pirata, el mismo hecho de tener
la infraestructura bien montada es un ejercicio realmente
importante. No es sblo en las comunidades rurales donde
otro Internet es necesario. Aqui mismo en las ciudades es
bien importante pelearles terreno.

Creo ademis y como Gltimo punto que es bien importante
darse cuenta de las dindmicas que tradicionalmente se de-
sarrollan entre nosotrxs. Afortunadamente son cada vez
més las compas mujeres que estin retomando este conoci-
miento sobre computacién tradicionalmente apropiado
por los hombres.

Es curioso que en el CyberPunk haya bastantes prota-
gonistas femeninas: Ellen Ripley en Alien, Jue en el Ulti-
mo Vuelo del Osiris, Motoko Kusanagi en Ghost in the
Shell, Imperator Furiosa de Mad Max Fury of the Road,
¥o-Landi Vi$$er en Chapie, etc... Incluso en la Space Ope-
ra La Guerra de las Galaxias, en donde tradicionalmente el
papel de las mujeres es muy mediocre, esto esti cambiando.
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En la nueva trilogia es justamente una Scavenger, de nom-
bre Rey, la que tomar3 el protagonismo de la saga.

Aunque en la mayoria de estas experiencias que com-
parti si que participaron compas mujeres ellas han sido
slempre minorfa. Este movimiento sigue estando muy
masculinizado y esto no puede seguir asi. Esto es algo que
debemos ocuparnos en revertir lo antes posible. No sélo
se trata de descolonizar el Internet, también de quitarle su
lado patriarcal.

Estoy seguro que Otro Mundo es posible. Lo que empe-
Zamos a experimentar y a compartir, lo que desde aqui y
ahora estamos construyendo asi lo demuestra.

GR.

Cuicuilco, a 14 de octubre de 2016

Nota: Este texto se escribié para ser presentado en el en-
cuentro Internet: territorio en disputa, en San Cristobal
de las Casas, Chiapas. Por dificultades técnicas no pudo
ser leido, pero lo incluyo aqui por que considero su conte-
nido complementa el texto anterior.

79






ANEXO 2
CREDITOS DE IMAGENES



NA>A N 7 \
"v WA ‘ X
RN 7L
-H’C.,".NA»DQ»‘.‘ A
\NRALY
\J . 4~ X ] 1
'v'ﬂ ...MI”“”r




as imigenes presentadas en este libro, muchas

veces como fragmentos, conforman por si mis-

mas una trama independiente y complementaria
al texto. Pretenden caracterizar las distintas innovacio-
nes humanas en sistemas de representacién, escritura,
sus soportes materiales y reproduccién de imigenes, mis
all4 de las tradicionales referencias a la imprenta europea
y su difusién.

También se complementan con referencias al origen
de la computacibn, intimamente ligada a la reproduccién
mecénica de patrones textiles, y el advenimiento de la
Cultura Libre. La mayoria de estas imigenes provienen
del proyecto Commons de Wikipedia y otras han pasado
al dominio pablico al prescribir los derechos de autor.

Pagina 1: Estela 1 de La Mojarra. Texto mesoamericano
con escritura epi-olmeca. Dio origen a la escritura maya.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_ Mojarra_Stel
a_1_Schematics.jpg>

Pégina 2: Diamond Sutra, libro impreso en China, el mis
antiguo que se tenga fechado.

<https://commons.wikimedia.org/wiki/File;Jingangjing.jpg>

Pégina 1: Jeroglifico egipcio para la planta de papiro.
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Pégina 6: Escritura Rongorongo de la Isla de Rapa Nui
(Isla de de Pascua), Gnico sistema de escritura originado
en Oceania.

<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:R ongorongo_C-
a_Mamarijpg>

Pégina 8: Quipd, método de escritura usado entre los Incas.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Quipu_yupana.p
ng>

Pigina 10: Bloque de Cascajal. Texto mesoamericano
més antiguo encontrado, con inscripciones olmecas del
preclésico.

<https;//commons.wikimedia.org/wiki/File:Cascajal text.svg>

Pagina 12: Escriba maya en vasija del periodo Clasico.
<http./ /research.mayavase.com/kerrmaya_hires.php?
vase=1185>

Pagina 16: Cédice Paris, de origen maya, periodo poscla-
sico. Est4 tan deteriorado que no puede leerse.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File: The_Paris_Code
x_o7.tif>
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Pégina 18: Alfabeto de Landa. Luego de quemar los c6di-
ces mayas el fraile Diego de Landa “transcribi6™ este al-
fabeto. Aunque Landa erroneamente atribuyé sonidos
individuales para vocales y consonantes, sirvi6 de base
para descifrar la escritura logosildbica maya.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:De_Landa_alpha
bet.jpg>

Pégina 22: Silabario de Sequoyah para escribir Cherokee.
Es un caso poco comln en que una cultura sin escritura
inventa una escritura propia practicamente de la nada.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sequoyah,_Chero
kee_inventor,_by_C.B._King,_1836.jpg>

Pagina 24: El procesador de textos en Software Libre
Abiword traducido al Aymara.
<www.illa-a.org/cd/runasimipi_info/Presentacion AbiWord
Aymara.html>

Pagina 26: Glifo y numeral nahua para indicar 8 mil piezas
de papel amate.

Pégina 28: Telar automdtico que usa el sistema de tarjetas

perforadas inventado por Jacquard. Este invento inspird a
los sistemas de tarjeta de las computadoras primitivas.
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<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:PSM_ V39_Dj325
_Carpet_loom_with_jacquard_attachment.jpg>

Pagina 32: Estampa con diseno Paisley o Cachemira. Muy
popular entre los colonizadores ingleses en Asia, fue “digi-
talizado” en telares Jacquard de tarjetas perforadas. La
produccién industrial inglesa de este diseno inundé los
mercados del mundo y destruyé la produccién artesanal
asidtica. En México se conocib como paliacate.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Printed_ Tissue_S
tamp.jpg>

Pagina 34: Retrato de Ada Lovelace, la primera persona
en escribir un programa de computadora, usando tarjetas
perforadas.

<https;//commons.wikimedia.org/wiki/File:Ada_Lovelace.svg>

Pégina 38: Aparicién temprana de la palabra Copyleft.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Copyleft_All_ W
rongs_Reserved.png>

Pégina 42: GNU (pronunciado nu) es un sistema operativo
libre basado en Unix. Las aportaciones libres de GNU al
ndcleo Linux dan origen a los sistemas operativos
GNU /Linux como Debian.
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<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:GNU.png>

Pégina 44: Impresores medievales.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Printer_in_1568
ce.png>

Pagina 47: Encuadernador medieval con telar.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Art._of_Bookbind
ing_pro6_Bookbinder.png>

Pagina 48: Encuadernador medieval, dibujo de 1723 basa-
do en un grabado de 1568.
<https://jeffpeachey.com/tag/jost-amman,/>

Pagina 50: Frontispicio del segundo libro del Quijote,
“con Licencia y Privilegio”, impreso en 1697.
<http://blogdebibliofilia.blogspot.mx/2011/05/estampas-de-
don-quijote-y-sancho.html>

Pégina 59: Tarjeta de circuito impreso (PCB) con el logo
Open Source Hardware (OSHW)) o Hardware de Cédi-
go Abierto, algo asi como el equivalente en hardware
del Software Libre.

<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Open_Source_Ha
rdware_(OSHW)_Logo_on_blank_PCB.jpg>
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Péagina 61: Invitacién al potlatch de 1912, una ceremonia de
redistribucién de la riqueza de los indigenas del Norpacifico
americano, escrita en cheenook e inglés. “El potlatch ha ser-
vido de modelo para la explicacién de otros fendémenos cul-
turales aparentemente muy diferentes entre si, como por
ejemplo el modelo colaborativo y basado en el prestigio que
funciona en Wikipedia.” en Wikipedia: Potlatch.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Potlatch_1912_QO
fhcial_Invitation.jpg>

Pagina 64: Imprenta de tipos méviles, China, 1313.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chinese_movable
_type_1313-ce.png>

Pégina 66: Fabricacién de papel artesanal en China.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Making_Paper._4.

png=

Pagina 8o: Pintura rupestre de manos, Argentina. Usa la
propia mano como stencil. Es el método de impresién més
antiguo, remontandose algunos al 40,000 a.C. Se han en-
contrado en todo el mundo, incluyendo México.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cueva_de_las_ M
anos_ (6811931046 ).jpg=>
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Pégina 82: Dispositivo de navegacién polinesio. En este
“mapa” los antiguos polinesios, expertos navegantes, po-
dian representar islas, direccién del viento y oleaje. De
esta manera llegaron a lugares tan remotos como
Hawaii, Nueva Zelanda, algunas islas antérticas, Rapa
Nui (Isla de Pascua) y muy probablemente a la actual
costa de Chile.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Polynesian_navig
ation_device_showing_directions_of_winds,_waves_and_isla

nds.jpg>

Pagina go: Escritura shimom, inventada y promovida
por el Rey Njoya Ibrahima, para el idioma bamum de
Africa, hoy Cameran. El Rey Njoya promovié este siste-
ma de escritura para el pueblo bamum. Se ensefiaba en
una veintena de escuelas y contaba con una imprenta. A
inicio del siglo XX su imprenta destruida por los france-
ses y los misioneros remplazaron su silabario por la escri-
tura latina. El Rey Njoya fue depuesto por el naciente
régimen colonial y obligado a partir al exilio.
<https;//commons.wikimedia.org/wiki/File:Shumom-text.jpg>
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